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ASPECTS OF FEMININITY IN ELIADE’S MISS CHRISTINE
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Abstract: This article is a brief presentation of the aspects of femininity in Mircea Eliade’s
short story, Miss Christina. It emphasises the importance of this kind of aspects in Eliade’s
work and the way these concepts influenced his way of building his feminine characters. The
feminine characters are studied in their deepest thoughts and actions and also as archetypes —
all these being analised from different points of view.
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Domnisoara Christina reprezinta opera eliadesca in care relatiile dintre femei si barbati, precum si
cele dintre femei si femei sunt reprezentate sub aspect fantastic si ancorate treptat in fantasticul
folcloric; dupa cum marturisea chiar Eliade in Oceanografie, ele nu se rezuma la exaltatii demonice, ci
conecteaza cititorul la o realitate irationald, insd ancorata in concret. Fantasticul folcloric reprezinta, de
fapt, manifestarea fantasticului intr-o colectivitate. Relatiile dintre personaje sunt pe cat de diferite, pe
atdt de surprinzatoare reusind sd seduca si sd captiveze prin complexitatea si, totodatd, prin
ambiguitatea lor.

Toate femeile si toti barbatii se afld oarecum sub puterea Christinei, strigoiul venit din altd
dimensiune. Este vorba despre personaje care traiesc in lumea reald, la un conac din zona Giurgiului:
familia Moscu (doamna Moscu, Simina, Sanda), doica, fata in casa, apoi invitatii lor: pictorul Egor
Paschievici si profesorul arheolog Nazarie, iar, mai tarziu, doctorul. In plan oniric au loc evenimente
stranii care rup echilibrul realului: domnisoara Christina i se aratd lui Egor in vis, desi ea a murit in
timpul rascoalei de la 1907. Apare, asadar, elementul miraculos — strigoiul (vampirul) care are un plan
cunoscut doar de el si pe care vrea sa-l pund in actiune. Domnigoara Christina pare a deveni pe
parcursul naratiunii personajul principal al actiunii, dar acest lucru se manifesta doar in aparenta, caci
Simina, spectrul sdu principal prin care incearca sa-si atingd scopurile, este adevaratul personaj
principal feminin al nuvelei. Simina actioneaza sub constrangerea Christinei punand in pericol viata lui
Egor. Constrangerea e un element specific vampirilor moderni: 1n aceste conditii, persoana constransa
poate face orice rau in numele ,,stapanei” fara sa aiba vreo remuscare, mai mult, adesea nici nu-gi mai
aminteste ce a facut. Constringerea poate functiona permanent sau pana cand ,,stdpana” hotaraste
altceva. Simina pare mereu sub ,,vraja” Christinei, un mic instrument de distractie pentru maitusa ei
vampir. in fapt, toate femeile de la conac cu care Egor si Nazarie intrd in contact sunt vampirizate,
doar ca fiecare face fatd acestui fenomen cum stie mai bine. Atmosfera in care traiesc e stranie si
incdrcata de mituri; aceste mituri sunt valorificate din plin de Mircea Eliade. El i-a creat pe Egor si pe
Nazarie sub forma unor artisti (pictor si poet arheolog), suflete sensibile la mituri, creatori la randul
lor. Un aspect inedit in nuveld este faptul cd mosia familiei Moscu este stapanitd numai de femei;
prezenta lor se simte peste tot, iar prezenta umbrei domnisoarei Christina se face simtitd in fiecare
dintre cele trei: ,,(...) toate femeile sunt locuite de prezenta spectrali a domnisoarei Christina™. In
Domnisoara Christina, Eliade construieste personajele feminine cu atata maiestrie incat acestea devin
feminitati deosebite; e atita pasiune, concentrare si magnetism in aceste personaje incat cititorul e
patruns de un sentiment de miraculos de la inceput si pana la finalul operei. Dupa cum afirma si Eugen
Simion, in aceastd nuveld ,,(...) atmosfera, ambiguitatea fantasticului este datd nu atit de prezenta
elementului irational, miraculos (strigoiul) in naratiune, cat de modul in care individul normal traieste

! Paul Cernat, Domnisoara Christina si spectrele lui Mircea Eliade, in Prefatd \a Domnisoara Christina, Editura
Tana, Musatesti, 2007, p. 9.
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si primeste supranaturalul™®. Inci din primele pagini sunt prezente diferite semne care introduc
cititorul intr-o atmosfera a fantasticului; toate aceste semne sunt urmate de altele care vor deveni din
ce In ce mai alarmante, dar care, in acelasi timp, se vor dovedi a fi necesare pentru a patrunde in
universul fantastic creat de autor. Oarecum, gasim un indiciu §i in vorbele lui Nazarie: ,,(...)
locurile unde au fost paduri sute de ani de-a randul sunt locuri vrajite”. (2006: 24)

Domnigoara Christina este personajul absent; desi fiecare o ,,vede” intr-un anumit fel, de fapt
ea nu e prezentd niciodatd 1n spatiul real, ci doar in cel oniric. Realitatea domnisoarei Christina este
chiar spatiul oniric pe care ea il modeleazd dupa bunul sau plac. Feminitatea demonica este ipostaza ei
principald sub care bantuie gindurile si sufletele celor prezenti la mosie tulburand ,,ordinea vietii,
devastand lumea din planul terestru™. Domnisoara Christina are doud povesti din timpul vietii ei
pamantene. O data ne este prezentatd ca fiind tanara si frumoasa, indragita de toti, ,,cdci o iubeau toti
taranii” i ucisa intr-o revolta de la 1907. Cealalta poveste are conotatii negative si ne-0 descrie pe
Christina ca pe o adolescenta destrabilatd si cruda care ,,nu prea si-a cinstit familia”. (2006: 54) il
punea pe vechilul cu care traia sa bata taranii in fata sa pana la sange, sucea gatul puilor de gaina, iar in
timpul rascoalei s-a lasat violata de tarani: ,,(...) se lasa siluitd pe rand de toti. Ea 1i indemna, chiar ea.
Ii primea goala, pe covor, doi cite doi”. (2006: 55) In final a omorat-0 vechilul din cauza geloziei. Un
amanunt important reiese de aici, si anume pofta imensa de sdnge a tinerei boieroaice, cruzimea de
care era capabild si care parea ca ii face o placere perversa. Portretul ei are un efect ciudat, aproape
devastator asupra celor doi barbati: Nazarie simte cd zambetul Christinei ,,parca 1-ar fi privit inadins pe
el”, dar in acelasi timp el ,,simti teroarea ca o gheara apasandu-i pieptul” (2006: 40). Nazarie e atat de
socat de portret Incat ramane inmarmurit si are impresia ca ,,vede din nou ndlucirea din noaptea trecuta,
chipul acela de abur care se apropiase atunci, la masa, de umerii d-nei Moscu” (2006: 40); Egor e de-a dreptul

AL~

fascinat de fata ,,foarte tAnara, imbracata intr-o rochie lunga, cu talia subtire si inaltd, cu buclele negre lasate pe
umeri”. (2006: 40) Egor nu simte teroarea, ci ,,melancolie si oboseald”; si el, ca si domnul Nazarie,
simte cd este alesul, dar el ii simte deopotriva suferinta si singuritatea: ,,(...) parca l-ar fi ales numai pe
el din tot grupul, sd-i spund numai lui de nesférsita ei singuratate. Plutea mult dor si multa jale in ochii
domnisoarei Christina”. (2006: 40) Egor e fascinat de tablou, iar Sanda este cea care observa prima
acest aspect. Cand 1i spune Sandei ca tabloul este o capodopera datorita modelului, totul se schimba:
mirosul din camerda devine ciudat, ,,domnisoarei Christina 1i sticlird ochii mai viclean”. (2006: 40)
Egor se pierde in ochii Christinei si acest impact 1i va schimba destinul, céci tabloul nu e altceva decét
o reprezentare a maleficului personaj, un fel de ,,portret” al lui Dorian Grey feminin, de data aceasta cu
conotatii vampirice. Poate nu Intdmplator ochii Christinei sunt sursa prin care ea reuseste sa-l atragi,
sa-l hipnotizeze oarecum pe Egor caci, se stie, vampirii au aceastd putere malefica de a constrange
muritorii prin contact vizual. Tabloul poate fi considerat o ipostaza a incarnirii domnisoarei Christina
deoarece el este insufletit, prinde viatd chiar sub ochii oaspetilor. Este un substitut al moartei, o
dublurd prin care Christina isi prelungeste viata de dincolo de moarte. Sultana Craia surprinde
metamorfozarea expresiei tabloului: ,, Tabloul 1si schimba expresia. Dispretuitor, arogant, rauticios,
viclean, chipul frumoasei domnisoare din La Belle Epoque triieste de fiecare datd altfel™. Aceastd
»insufletire stranie a tabloului”, dupa cum afirma Andreea Rasuceanu, este un alt avatar al domnigoarei
Christina, caci ,,intreaga atmosferd a nuvelei pare dominata de o privire anume — e ca si cum toate
intamplarile, fiecare miscare sau reactie a personajelor sunt privite din umbra de cineva, o prezenta
nefireasca, Inspdimantitoare, caci vine dintr-un spatiu interzis: mai mult, de dincolo de rama tabloului,
ca printr-o fereastra, domnisoara Christina priveste catre lume, iar aceasta se organizeaza in functie de
privirea ei”®. In camera Christinei, timpul pare ca s-a oprit, senzatiile sunt nefiresti: linistea, mirosul
par cu totul altfel rasfirand cumva file din ,.tinerete fara batranete”: ,,Mirosea ciudat in odaie; nu a
mort, nici macar a flori funerare, ci un miros de tinerete opritd pe loc, opritd si conservata aici, Intre
patru pereti. O tinerete de-acum multd vreme. Parca soarele nu trecuse prin aceasta odaie si timpul nu

2 Eugen Simion, Mircea Eliade, spirit al amplitudinii, Bucuresti, Editura Demiurg, [s. a.], p. 106.

® Sultana Craia,Ingeri, demoni si muieri, Editura Bibliotheca, Targoviste, 2009, p. 110.

* Sultana Craia, op. cit., p. 110.

® Andreea Risuceanu, Bucuregtiul lui Mircea Eliade, Bucuresti, Editura Humanitas, 2013, p. 261 — 262.
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mécinase nimic. (...) Mirosul acesta e parfumul tineretii ei, resturi miraculos pastrate din apa ei de
colonie, din aburul trupului ei”. (2006: 41) Daca ,,soarele nu trecuse prin aceastd odaie” e ca §i cum
acolo s-ar fi conservat intreaga esentd vampirica pastrata pentru momentul potrivit.

Domnul Nazarie incepe ,,sa Inteleagd” lucrurile. Totul capatd un anumit sens. El remarca
privind tabloul cd domnisoara Christina seamand foarte mult cu doamna Moscu, dar si cu Simina.
Pentru el tabloul ramane o simpla pictura intr-o incapere unde ,,oboseala si tristetea odaii veneau din
alte vami si vorbeau altfel sufletului”. (Eq: 41) Revelatia sa in ceea ce priveste tabloul 1i da o senzatie
de liniste interioara atunci cand realizeaza ca doar i s-a parut cd in el o vede pe cealalz. Egor ,,isi
doreste sa picteze fantasma Christinei, asa cum nu se vede in tabloul celuilalt (n. n. al lui Mirea).
Fantasma vizibild doar cu ochii mintii devine, astfel, mai reald decat «realitatea» contingentd; pe
parcursul romanului, ea tinde si se instituie drept adevdrata realitate™®. Un amanunt ciudat este faptul
ca domnisoarei Christina nu i s-au mai gasit ramasitele pamantesti pentru a fi ingropate crestineste si
disparitia ei este cel putin ciudata: ,,0amenii spun ca s-a facut strigoi...” (2006: 55) Iar strigoiul
bantuie de atunci lumea viilor in cdutare de singe si viatd. Ucide toate animalele si pasarile, ucide
copiii taranilor sugandu-le sangele fara pic de remuscare asemeni crudei Lilith, naluca noptii.

Daca initial domnigoara Christina este perceputa de Egor doar ca ,,altceva”, o parere ,,ce n-are
chip, nici nume”, dupd o vreme registrul se schimba si ea incepe sa-i apara in vis. Prima data 1i apare
in vis prietenul sdu mort, Radu Prajan, care il avertizeaza in privinta unui mare pericol ce-1 asteapta.
Apoi o descoperd pe domnisoara Christina intinsd langa el: ,,Intoarse capul si intdlni alaturi trupul
domnisoarei Christina. Ii zimbea ca in tabloul lui Mirea. Dar parci era altfel imbricata; intr-o rochie
albastra, cu franjuri, cu dantele multe. Avea manusi negre, lungi, care i ficeau mai albe bratele”.
(2006: 58 — 59) Glasul ei era ametitor: ,,se deosebea de toate celelalte glasuri auzite in vis. Parca venea din
afara, din altd lume”. (2006: 59) Un glas tenebros, ca insdsi stapana lui, il invaluia pe Egor ca intr-un
giulgiu tindndu-1 captiv in vis. Dar ea il voia pe Egor intr-un alt fel: voia dragostea lui. De aceea se
joacd cu mintea lui, ii spune cd ea nu reprezinta un motiv de teama pentru el: ,,nu-ti fie teama ca sunt
moarta...” (Eg: 59) Ea e fascinatd de frumusetea si tineretea lui dupa care a tanjit o vesnicie. Parfumul
ei de violete, apropierea calda, respiratia ei il seduc. Feminitatea ei fatald este atuul ei din maneca: ,,Domnisoara
Christina era emotionata, era nerabdatoare — caci rasufla ca o femeie tulburati in preajma unui barbat...” (2006:
59) Este sansa ei de a trdi din nou. Altfel decat o facuse inainte. De fiecare datd altfel. Mintea ei
diabolica vrea o noua sansd, vrea dragostea lui Egor si, pentru a obtine aceste lucruri, e capabila sa
faca orice sacrificiu. De aceea ea vrea initial sa il sarute, iar apoi, realizind ca astfel ar putea pune totul
in pericol, se abtine de la acest gest intim: ,,parea ca se lupta cu sine, cd Incearca sa-si stdpaneasca o pornire
oarba, puternica. Isi musca buzele”. (2006: 60) Tentatia era mare, insa riscul era si mai mare. Egor trebuia sa se
indragosteasca de ea si pentru aceasta ea avea nevoie ca Egor s-o creadd purd si umand. Insd incercarea ei se
sondeaza cu sentimentul de teroare din sufletul muritorului: ,,senzatia acelei maini calde — si totusi de o caldura
nefireascd, inumand — era ingrozitoare”. (2006: 55) Incearca si-1 linisteasca: ,,— Nu te speria, dragostea
mea, sopti atunci Christina. Nu-ti voi face nimic. Tie nu-ti voi face nimic. Pe tine te voi iubi numai”. (2006:
60) Si ii promite dragostea ei de dincolo de timp: ,,— Te voi fubi cum niciodatd n-a fost fubit vreun muritor (...)”
(2006: 60)

Christina 1i recitd versuri din Luceafarul eminescian, versuri care ii transmit lui Egor ,,0
neinteleasa turburare”, 1l priveste ,,nesdtioasa, infometata”, uzeaza de atributele feminitatii ei, parfumul
de violete si manusa (cu scopul de a-i incinta simtul olfactiv si vizual) si totusi are puterea de a-si
stavili setea: ,,Cu tine ma voi purta altfel, altfel... Sangele tdu mi-e prea scump, dragul meu...” (2006:
62) Cand se desteapta, Egor simte inca parfumul feminitatii ei si ii vede manusa, semn cd poate n-a
fost chiar un vis, mai ales cd ndluca il privea cu ochii sticlosi. Numai atunci cand Egor 1l invocd in
minte pe Dumnezeu, zdmbetul domnisoarei Christina ,,deveni parcd acum mai trist, mai deznadajduit”.
(2006: 62) Ea 1l citeste insd ca pe o carte deschisd si nu pleaca imediat, ci Incearca sd-1 convingd de
existenta ei materiald inainte de a disparea atat ea, cat si teroarea care o insotea, insa nu reuseste decat
sd mascheze artificialul: ,,Christina mai face un pas. Fosnetul rochiei de matase se auzea cu o
extraordinara claritate. Nu se pierdea nicio nuantd, niciun detaliu. Pasii domnisoarei Christina se

® Paul Cernat, Modernismul retro in romanul romdnesc interbelic, Editura Art, Bucuresti, 2009, p. 286.
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implantau in ticerea odiii cu o perfectda siguranta. Pasi de femeie, moi, dar vii, emotionati. Cand se
apropie de pat, Egor 1i sim{i din nou trupul si simti aceeasi senzatie de caldurd artificiala,
dezgustatoare (...) Domnisoara Christina, privindu-1 mereu in ochi, ca si cum ar fi vrut sa-1 convinga
dincolo de orice indoiald de prezenta ei concretd, vie, trecu pe langa el si-si lud manusa de langa
masutd. Din nou bratul gol, mirosul de violete. Si apoi tresdrirea manusii care Imbracd mana, care se
intinde usor, elegant, citre cot (...) Apoi, cu acelasi pas feminin, gratios, se apropie de fereastra”.
(2006: 62) Toate promisiunile ei de iubire dispar in vazduhul incremenit odatd cu sfarsitul noptii.
Inainte de ivirea diminetii se metamorfozeaza intr-un fluture mare de noapte care, la lumina lampii,
zbura disperat si se lovea de pereti. E vorba despre o alta ipostazd a domnisoarei Christina, de data
aceasta in spatiul real unde nu avea cum sd se simtd confortabil si avea acces doar sub aceasta
infatisare, marcandu-si, totusi, teritoriul prin puternicul parfum de violete. Aceastd metamorfoza
zoomorficd a Christinei in fluturele imens este echivalenta, de fapt, cu strigatul strigoiului in fata unei
noi dimineti cand puterile 1l parasesc deoarece el este un element nocturn caruia 1i este interzis accesul
terestru in perioade solare; e blestemat sa bantuie noptile ca nici un muritor sa nu-i vada chipul hidos.
Astfel, domnisoara Christina este un fel de Dracula feminin, constient atat de puterile, cat si de
slabiciunile sale pe care le gestioneaza cu mdiestric in atingerea scopului final. Dar Christina nu se
metamorfozeaza doar in fluture; ea este prezenta cand 1n spectrele sale feminine, cand in roiurile dese de tantari
care dideau buzna la apusul soarelui in camera Sandei, atrasi de mirosul de sange: ,,E un miros aici care i atrage,
isi spuse Egor. Prea sunt multi si prea vin de-a dreptul aici. Poate mirosul acela care m-a lovit si pe mine azi-
dimineata, isi aminti el, mirosul de sange”. (2006: 75) Cand vrea sa o impiedice pe Sanda si o urmeze pe doamna
Moscu, el simte 0 muscaturd ascutitd de tantar, il striveste cu palma si vede o patd de sange: ,,A muscat cu sete,
bestia, 1si spuse Egor!” (2006: 78)

Domnigoara Christina este condamnata la o existenta nocturna infernald neavand posibilitatea
accederii in zone diune si solare care palpita de viata si care i-ar evidentia structura diforma; de aceea ¢
condamnata la o eternitate subterand, damnata, in infern. Numai intunericul i etaleaza feminitatea ei
de moartd — numai intunericul si visul sunt realititile ei. Lui Egor i se aratd mereu in vis; acolo e
spatiul unde ea se desfasoara, unde isi etaleaza frumusetea ispititoare care, in alte circumstante, devine
o infirmitate. Ea, reprezentanta infernului si a mortii, fantoma de la Baldnoaia, crede inca in iubire,
intr-o iubire otravitd ce-i drept, dar care, in mintea ei, o poate salva din infern. Pentru aceasta iubire a
fost dispusa sa traverseze vamile timpului si ale spatiului. Egor, muritorul de rand, nu poate intelege
dragostea strigoiului: ,,— N-ai sa Intelegi niciodata, dragostea mea! sopti Christina. Caci pe tine nu vreau sa te pierd,
Nu-mi trebuie sangele tau... Vreau si ma lagi cateodatd sa te ubesc™! (2006: 87) Asistam la o scena de disperare
dupa ubire, un fel de ,,iubire de tubire” specifica Evului Mediu care are menirea de a-1 inspaimanta mai degraba pe
Egor. El fuge de Christina, fuge de promisiunea acestei iubiri, insa, in final, ajunge sa-si doreasca ceea ce initial
respinge. 1l atrage ceea ce nu poate intelege. Domnisoara Christina e , tristd, neribditoare, amenintitoare (...),
obrazul ei e atat de viu si totusi atat de inghetat. Si ochii erau prea mari, prea ficsi, ca doua inele de cristal”. (2006:
88) Egor ii aminteste cd e moarta si nu mai poate dispune de capacitatea de a iubi in aceste conditii. Christina rade
si face aluzie la Catalina din Luceafarul: ,,— Nu ma judeca asa repede, dragostea mea! exclama Christina. Eu vin
din alta parte. .. Dar sunt inca femeie, Egor! Si daca au fost fete care s-au indréagostit de luceferi, de ce nu te-ai putea
si tu Indragosti de mine...” ? (2006: 88) Ea se identifica cu un luceafar si se poate recunoaste un model inversat al
Luceafarului eminescian. Daca in Luceafarul intAlnim urmatoarele versuri: ,, (...) Caci eu sunt vie, tu esti mort/ Si
ochiul tdu ma-ngheatd”, in Dommisoara Christina modelul e inversat: ,.ea e moartd, iar el e viu”. (2006: 88)
Christina, femeia-demon, are insa, in afara de puterile ei malefice, si 0 doza imensa de curaj: chiar daca cunoaste
consecintele faptelor ei in ,,cealalta lume”, isi asuma aceste consecinte in numele iubirii: ,.(...) oriunde m-ar duce
dragostea asta, nu mi-¢ frica...” (2006: 88) Este hotarata sa plateasca tributul ,,dincolo” in schimbul iubirii cu un
muritor, iubire care o va salva, o va elibera. Vraja ei nemuritoare 1l invaluie treptat pe Egor. Chiar si atunci cand el
incearca sa se smulga de langa ea, Christina dd dovadi de tact si e constientd de faptul ca lui 1i este imposibil sa
inteleaga lucruri atat de stranii. lubirea vampirilor e diferitd de cea a oamenilor, in acceptiunea ca ea ar exista. Se
pare ca primii simt totul cu o intensitate maxima, de aceea e i mai greu sa-si controleze emotiile si sentimentele.
Din acest punct de vedere, Christina e un personaj admirabil conceput. Domnisoara Christina, desi pare ca
gestioneaza vietile tuturor, este §i ea 0 victimd pana la urma, o victima a ,,celuilalt” in compania céruia se plimba
adesea. Puterile ei sunt infinite, manipuleaza visele si realitatea — absolut totul e e dominat de prezenta
fantomatica a domnigoarei Christina. Nu-i face placere atunci cand Egor se roagd pomenind
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divinitatea; evident, ea se intristeaza pe de o parte, iar pe de alta dd senzatia ca rugiciunile nu o pot
atinge. Este mult prea constientd de puterile pe care le detine si, totusi, alege sa nu-i faca nicun rau lui
Egor considerand ca nu este pregatit s-o accepte: ,,— As fi putut sa-ti inghet gdndul si sd-ti usuc limba,
spuse ea. As putea oricand si te am in puterea mea, Egor!... Mi-e usor sa te farmec, sa fac tot ce vreau
din tine... M-ai urma si tu, ca ceilalti... Si sunt foarte multi, Egor... Nu mi-e teama de rugiciunile
tale... Tu nu esti decat un om viu. Eu vin din alta parte. N-ai sd poti intelege, nimeni nu poate intelege.
Dar pe tine nu voiam si te ucid, dragostea mea, cu tine voiam sd ma logodesc... ” (2006: 89) Daca
pe ceilalti i-a ucis nereusind sa fie pentru ei altceva decat strigoiul oripilant, pe Egor il vrea
,altfel” si, de aceea, lui incearca sid-i arate doar calititile ei ademenindu-l, folosindu-se de
feminitatea ei; aceasta e Christina: un demon care se vrea inger si aspira la o iubire
imposibila. Ea ,,nu este un strigoi oarecare ce nu-si gaseste odihna, este un lucifer feminin
care incearca schimbarea unor norme intr-un anume scop: dragostea in modul acesta inedit,
intre membrii a doud lumi. Este Strigoiul, dar si Demonul cu puteri asupra celor doua
lumi”’.Pentru a-1 face pe Egor si nu-i mai fie teama de ea,Christina incearcd absolut totul,
forteaza limitele, aduce ,teroarea celuilalt, mai rau si mai drdcesc” care ,,il gétuia, 1i sorbea
aerul, istovindu-17.(2006: 90) Riscd mult domnisoara Christina pentru a-l face pe Egor s-0
accepte. Ea controleaza si prezenta raului, a celuilalt care, in mod ciudat, 1i ascultd poruncile.
Pare sd controleze absolut tot domnisoara Christina: femeile de la conac, gandurile lui Egor,
prezenta Celuilalt, visele... Se arunca in aceastd iubire absoluta fortandu-si norocul, dar indragostita ca
niciodata pana atunci. O moartd indragostitd, o moarta care zdruncind portile lumilor pentru a-si gasi
,mirele”. Noaptea, Egor o asteapta infrigurat, dar sperda pe undeva ca nu isi va face aparitia. Ea vine
insd, dar nu ca altadata, ci se umanizeaza, bate la usa, emotionata si agteapta ca el s-o invite induntru, i
da lui posibilitatea sa aleaga si, mai ales, sd o doreasca. Pragul usii, ca si cadrul ferestrei par a fi niste
delimitari temporale intre doud lumi diferite, iar aparitia ei e ametitoare: ,,privirile ei se oprird de-a dreptul in
ochii lui Egor. 11 tintui asa cateva clipe. Apoi obrazul ei se lumind intr-un zAmbet fara seaman. Intoarse
lin bratul spre usa si rasuci cheia”. (2006: 123) Din acest moment, Egor avea promisiunea unei
aventuri nepamantene in care ,,va urla intunericul”. Christina ¢ acum femeia gratioasa,
imbujoratd de stdngicia lui Egor, elegantd si calmi, dar cu o umbri de teama in gesturi. [i
reproseaza lui Egor, ca si altd data, faptul ca nu-i poate intelege curajul nebunesc: ,,— Tu n-ai
sa Intelegi niciodatd ce-am facut eu pentru tine, Egor!... Tu nu poti intelege curajul meu...
dacd ai banui ce blestem ma apasa... Dragostea cu un muritor!...” (2006: 127) sugerand ,,0
drami ascunsi, un secret teribil, un sacrificiu legat de dragoste si moarte”®. Un blestem pentru
cei care nu respectd legile vietii si ale mortii. Parasind sfere intunecate, a rupt talazurile
timpului si ale spatiului pentru a cobori in lumea celor vii cu scopul de a-si oferi dragostea
otravitd. Cunoscand prea bine blestemul ce o astepta in lumea ei intunecata, riscul pe care si-I
asuma este imens. Si totusi, riscd totul pentru ,,0 ord de iubire”. Daca aparitia ei anterioara 1-a
infricosat de-a dreptul pe Egor vazand-o pe Christina ca ,,regina noptii moarta”, acum el vede
in ea o femeie atrdgatoare, In carne si oase: ,,Gatul 1i paru stralucitor de alb, catifelat, fraged.
Bustul ei se contura acum involt si biruitor pe fundalul palid al peretelui. Erau séni de fecioara,
tari si rotunzi, crescuti Insa in voie si ridicati foarte sus de impletitura corsetului”. (2006: 127) Egor inca simte
groaza amestecatd cu dezgust, dar si cu dorinta eroticd nesfarsitd care-i infierbanta sangele:
,Parfumul de violete il lovea acum cu mai nedeslusitd tirie, ametindu-l. Se strecura, pe
deasupra patului, un necuprins zvon de fosnete feminine, de maitase care alunecd foarte
aproape de piele (...) «Eu sunt Luceafédrul de sus» auzi Egor cuvintele nerostite ale Christinei.
«Si vreau sa-ti fiu mireasd!» continua ea. Fata i era transfigurata de dor, de neliniste, de foamea trupului lui”.
(Eo: 128) Si toata revarsarea aceasta de feminitate devorantd nu numai cid-i tulburd mintile lui
Egor, dar 1i ofera trairi nebanuite, atat de intense, pe care nu poate si nici nu mai vrea sa le
refuze. Christina este ,,0 «Antichrista», o «femeie luciferica» aspirand la mantuire prin unirea

" Felicia Gherghina, Tipologia feminind in opera literard a lui Mircea Eliade, Craiova, Editura Scrisul Roménesc, 2007, p.
60.
® Sultana Craia, op. cit., p. 111.
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sexuald cu un muritor; invers decat in Riga Crypto si lapona Enigel, femeia e conotata
negativ, asimilatd carnii corupte si corupatoare. Ea se dovedeste a fi insa o buna
«conducitoare» a demonismului eminescian”’. in fapt, Christina ¢ mai mult decat intruparea
dintre Circe si Calypso, e mai mult decat Lilith, mai mult decat Hades si decat strigoiul de la
Balanoaia — Christina e proiectia animei feminine vampirice, un arhetip feminin intropsihic al
personajului masculin Egor, e sfera lui incongtientd. E parte din Egor, asa cum Egor e parte
din ea §i numai impreuna pot fuziona intr-o fiintd completa, perfecta (mitul androginului).
Pentru Christina, Egor este ,,un zeu cu ochii negri’, iar pentru el, ea este ,,amant, sord, inger”. (2006: 133)
Christina starneste in el pasiuni violente si devastatoare de care nu s-ar fi crezut capabil, iar
gura ei e un agent paradisiac: ,,gura Christinei avea gustul fructelor din vis, gustul tuturor
betiilor neingaduite, blestemate. Nici in cele mai dracesti inchipuiri de dragoste nu picurase
atita otravi, atdta roud. In bratele Christinei, Egor simtea cele mai nelegiuite bucurii, o data
CU O cereasca risipire, Tmpartasire in tot si in toate”.(2006 : 133) Marire si cadere, agonie §i
extaz, inger si demon, rai si iad — toate se regasesc in domnisoara Christina. Otrava de pe
buzele ei 1i ia mintile cu totul, o doreste mai mult ca oricand, insd rana mereu deshisa de pe
spate 1l inspaimanta atat de tare si il trezeste cumva la realitate, determinandu-1 sa se smulga
din vraja bratelor ei promitatoare de fericire. ,,Aceastd atractie a pierzaniei mirifice, a
voluptatii blasfemiei, intr-un cuvant freneticul, culmineaza in scena de mare inspiratie
fantastica, a apropierii dintre solii celor doua taramuri. Christina vine la intalnire cu tot alaiul ei de
vechime intr-un radvan boieresc (suprapunerea: trecut — prezent) realcatuit sub zodia unui somn nefiresc
(suprimarea magica a cronologiei), pe o inefabild granita dintre realitate si vis, dintre viatd si
moarte. Intrand pe deplin in vertijul jocului, Egor crede a incerca o «impartasire in tot si in
toate», semnificatie conforma atdt mitului biblic al pacatului original, cit si devizei initiatico-titaniste
brahmanice, Tat twam asi (tu esti acela)...”®. Christina, reprosandu-i lui Egor lipsa lui de
curaj, i reproseaza, in fapt, conditia lui de muritor: ,,Pentru un ceas de iubire, eu n-am sovait
in fata celui mai aspru blestem. Si tu sovai in fata unei picaturi de sange, Egor, muritorule...”
(2006: 136) Neavand curajul de a accepta provocarea mortii oferita de Christina, Egor o
respinge, respingand totodatad si blestemul ei, acela de a-i oferi lui Egor cheia vesniciei, insa
intrarea in vesnicie ar fi fost echivalentd cu intrarea In moarte: ,,Ma vei cauta o viata intreaga,
Egor, fara sd ma gasesti! Vei pieri de dorul meu... $i vei muri tanar, ducidnd in mormant
suvita asta de par”! (2006: 136) Profetia Christinei sund, mai degrabd, ca un blestem aruncat
asupra lui Egor, asupra vietii lui, ca si cum i-ar interzice atit accesul la fericire, cat si la viata.
Domnisoara Christina, agentul mortii, s-a tarat din lumea febrelor si tenebrelor anuldnd orice
granitd dintre timp si spatiu, in lumea reald, isi intinde mrejele de dincolo de timp si
actioneazi dincoace de timp. Innebuniti de durerea respingerii iubirii, ea isi arati din nou
adevarata fatd, aceea de ucigasd actiondnd asupra vietii spectrelor sale. Nu iartd nimic, cici e
incapabilda de acte umane, bunatatea e atributul muritorilor si nu a monstrilor. Trasatura
principald a domnisoarei Christina e salbaticia, cdci oricat a incercat sa-l atragd pe Egor
aratindu-i doar partea ,,frumoasa”, ea ramane un duh radu, salbatic (pana si sexualitatea ei e
salbatica, trasatura lilithica). Domnisoara Christina, strigoiul, vampirul are conotatii malefice
si, mai cu seamad, erotice. $i totusi, e impulsiva si imprudenta, ceea ce o transforma intr-un
vampir atipic. Ea nu si-a Tmplinit destinul terestru fiind condamnata la o existentd cruda, insa
e atrasd de conditia umana, de aceea crede in puterea sacrificului i se agatd cu disperare de o
iubire padméanteand pentru a-si implini destinul.

Christina raméane o vesnica logodnica; la fel ca Sanda, nu-si gaseste adevarata iubire
si, prin gestul suprem al lui Egor — care-i infige tarusul in inima — ea se reintoarce in
intunericul din care a venit, iar Egor devine ,,invingatorul invins” . Astfel, aspiratiile ei

® Paul Cernat, op. cit., p. 288.

% lon Pop, Dictionar andlitic de opere literare romdnesti, vol. | (A — D), Editura Didactici si Pedagogica,
Bucuresti, 1998, p. 325.

1 paul Cernat, op. cit., p. 220.
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privind iubirea absolutd raiman neconcretizate; ea a trecut barierele timpului numai pentru a se
implini in iubire, insd la finalul povestii a asteptat-o o noud dezamagire. Respinsa de Egor,
pleaca spre trasura care o asteaptd incremenitd pe alee. Avea pasul grabit si parea mai
amenintdtoare ca oricand: ,,(...) parca ar fi vrut sd-i inghete, intr-atit de sticloase 1i erau
privirile”. (2006: 138) Aparitia ei tulburatoare si carnala il descumpaneste pe domnul Nazarie; e
inspaimantat pana-n maduva oaselor, dar in acelasi timp ii remarca insusirile si, mai ales, ,,pasul ei
feminin”, Pasiunea devastatoare a fost atributul ei fiind, sub acest aspect, o reprezentanta redutabila a
arhetipului afroditic pentru care frumusetea si dragostea sub toate aspectele ei sunt concepte
fundamentale; ea poate insd reprezenta cu succes si un arhetip al Hecatei grecesti, dar si al Mayei
(zeita magiei) si al lui Kali cea intunecatd. Domnisoara Christina, desi crudad si oripilantd, ramane
totusi o prezenta feminind fascinanta in literatura fantasticd romana.

Doamna Moscu este un spectru mai ,,0bosit” al Christinei, o altd dimensiune ascunsa a
acesteia. Mereu extenuatd, tacuta adesea, parca scoasa oarecum din context, caci ea ,,(...) 1i privise tot
timpul, parca s-ar fi rugat sa fie iertatd ca nu ia parte la discutie. Banuieste cat de interesanta
poate fi o asemenea discutie (...), dar e prea obositd ca s-o urmareasca”. (2006:16) Egor chiar
gandeste privind-o: ,,ce stranie si neinteleasa oboseald”. Ea are mereu ,,acelasi zimbet stins,
aceeasi fatd neatentd” (2006: 17), iar cdnd Sanda o atentioneaza cu privire la mosia Balanoaia,
doamna Moscu pirea ca se trezeste dintr-un vis: ,, (...) parea ca se desteapta dintr-o amortire impletita cu
somn. Dar desteptarea fusese reald; pentru citeva clipe, isi recapatd frigezimea obrazului,
mandria fruntii ei pure si netede”. (2006: 17) Starea de letrgie si somnolenta este cea in care
doamna Moscu pare sd se simtd confortabil. Ea asistd adesea la discutii intre Sanda, Egor si
Nazarie ascultind ca vrdjitd, insd fara sa auda realmente discutiile. Doamna Moscu e o fiinta
ciudatd in care domnul Nazarie intuieste ceva mai mult si, privind-o, se sperie de nidlucirea ei:
,11 era teama sd-si inchida ochii. Ar fi Intdlnit, poate, o ndlucire mai inspdimantatoare inapoia
pleoapelor”. (2006: 21) In discutiile dintre Egor si Nazarie au loc schimburi de impresii cu
privire la gazda lor: i-au simtit oboseala si se intreabd dacd nu este bolnava, insd Egor aduce
un plus de informatie care are menirea de a surprinde esenta lucrurilor: ,,parca puterile ei se duc
o data cu ale soarelui (...), seara e foarte obosita; uneori cade intr-o letargie cu atat mai stranie, cu cat isi
pastreaza acelasi zZimbet si chiar aceeasi masca”. (2006: 26) Mascd e cuvantul-cheie, caci doamna Moscu
este ea 1nsasi o,, mascd” a Christinei sub care se ascundea zdmbetul ,,care te putea pacali atat
de bine” (2006: 26), dar, in acelasi timp, sub aceasta masca se afla ,,o figura vie, concentrata,
foarte atentd chiar; in orice caz zdmbetul o face prezentd, ca si cum te-ar asculta cu toata
fiinta, ar fi vrdjitd de cuvintele pe care le rostesti”. (2006: 26)Un alt indiciu din care reiese
faptul ca lucrurile nu sunt ceea ce par a fi este sentimentul ei de indiferenta fizica la tot ce se
intampla in jur. Uneori, dimineata, doamna Moscu pare o cu totul altd persoand, mai calda si aproape
umani: ,,Parcid nu arita atit de obositd in dimineata aceasta”. (2006: 34) Alteori e de-a dreptul
inspadimantatoare, locuita fiind de spiritul surorii ei decedate, probabil insetat: ,, (...) zgomotul falcilor
stapanea intreaga Incapere (...). De foarte multe ori, doamna Moscu 1si uita complet de sine in timpul
meselor i manca cu pofta, dar niciodata nu atinsese o asemenea voracitate”. (2006: 35) Doamna
Moscu se afla complet in stapanirea Christinei. Cand vorbeste despre Christina, ea devine
dintr-o data insufletita si emotionata, zadmbetul ii dispare, numai ,,ochii ii erau lichizi si
lumina lor avea, cdteodata, densitatea nefireasca a unei lupe”. (2006: 37) Doamna Moscu
afirma cd domnisoara Christina ,,a murit in locul meu, saracuta”! (2006: 37), avand loc astfel
,»0 substituire cu valoare simbolica, un sacrificiu prin transfer”™. Cea sacrificatd aici este
doamna Moscu aldturi de fiicele ei. Exista si situatii de o ironie cruda 1n care protagonista este
chiar doamna Moscu, cum ar fi momentul cind i citeste Sandei, istovitd fiind din cauza
,bolii” (boala fiind asociata cu pierderea de sange), versuri din Prefata la Antony a lui Alexandre Dumas-
Pére: ,, Je pourrai pour ton sang t’abandonner ma vie”. In toata aceasta atmosfera, in timp ce puterile
Sandei pidlesc, parea cd ale doamnei Moscu revin si, dintr-o dati, ea se transformi intr-0
aparifie uluitoare: ,,Zambea. (...) Era aproape de nerecunoscut acum; gesturile ei erau

12 Eugen Simion, op. cit., p. 111.
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viguroase, sigure. Stdtea de atdta timp in picioare, la capéatul Sandei, si incd nu ostenise...
Parca reinviase printr-o minune; reinviase din tineretea Sandei”. (2006: 71) Se insufleteste in
mod miraculos atunci cand incepe sd-si aminteasca versuri din Luceafdrul Tui Eminescu, pe care le considera
,versurile nemuritoare”. Ea di dovada de o ,,bolndvicioasd pasiune pentru anumite poeme din Eminescu”.
(2006: 71) In timp ce recita: ,,Cobori in jos, Luceafdr blind/ Alunecand pe-o razi,/ Patrunde-n casa si in gand/ Si
viata-mi lumineaza”, are loc un transfer de energie vitala: Sanda devine deprimata si ,,0 imensa oboseala i se
strecurd deodata in tot trupul. Un vértej mocnit ii deserta vinele de sange”. (2006: 71) In tot acest timp,
doamna Moscu capata o fortd fizicd extraordinara, iesitd din comun, faptura 1i devine
stralucitoare si glasul melodios. Parea cd sangele pierdut de Sanda se revarsd in organismul
doamnei Moscu; ea se transfigureaza, nu mai vede §i nu mai aude nimic in jurul ei, se afla
intr-un fel de extaz in timp ce recita versurile: ,,Caci eu sunt vie, tu esti mort...”, iar Sanda se
simtea din ce 1In ce mai rau putand fi percepute ,,zvacnirile corpului ei sub salul care o
acoperea”. (2006: 72) Doamna Moscu se opreste brusc, cuprinsa evident de oboseald, pentru
ca mai apoi reiceapd a recita cu si mai multd fervoare, reusind cumva, prin versurile
eminesciene, sd intre intr-o zond de confort psihic in care are o convorbire cu domnigoara Christina ,,atat de
oribild — neauzitd, neingaduita, neumana” (2006: 72) pentru cei din jur; ea e victima perfecta a
domnisoarei Christina. Apoi isi schimba dispozitia, zimbeste obosita si se cutremura ,,luand si
simtind mana inghetatd a Sandei”. Conchide ca e timpul ca Sanda sa se ridice din pat ca doar
,»Se apropie apusul soarelui. Vin tantarii...” (2006: 74), deci e sugeratd activitatea pe care
Sanda trebuie sa o practice pentru a-si reveni: trebuie sd se hraneasca.

Doamna Moscu, ca si doica, reprezintd un fel de femei fara insusiri proprii (sau, daca
acestea existd, ele sunt destul de vagi), avand ,,imprumutate” insusirile domnisoarei Christina.
Nu actioneaza de obicei din proprie vointd, ci sunt agentii moartei aflati sub controlul ei
direct. Doamna Moscu o obligd pe Sanda sd se hraneasca asemeni vampirilor, chiar daca stie
ca fetei nu-i face nicio placere. Nu-i pasd in mod deosebit de copiii ei abandondndu-i in
favoarea Christinei. Doamna Moscu are o datorie veche de platit domnisoarei Christina care a
murit ,,in locul” ei la 1907. De aceea niciun sacrificiu nu i se pare prea mare si accepta usor sa
ofere tineretea Sandei ca ,,rasplatd” surorii ei decedate. Pe de alta parte, are accese de nebunie
(cand recita din Eminescu sau cand ia foc conacul) care par sa-i convind de minune, mai ales
cd aceste ,,transe” se petrec inconstient. Doamna Moscu poate fi Incadrata ca personaj-surogat,
chiar personj-dublurd intr-o oarecare masurd pentru ca are si ea trdsaturile fizice ale
Christinei; ea reprezinta un arhetip demetric denaturat care, sub influenta raului, este capabila
de sacrificiu, insd nu de un sacrificiu matern cum ar fi de asteptat poate, ci acela de a-si
sacrifica propriul copil pentru bunastarea relatiei cu domnisoara Christina. Gestul ei e greu de
acceptat, insa, In conjunctura romanului, din perspectiva personajului ca spectru, este, pe
undeva, de inteles.

Simina este spectrul principal al domnisoarei Christina, personajul-cheie al romanului,
,»0 fetitd capricioasd”. (2006: 16) Nazarie o vede initial ,,un copil ca un inger” (2006: 16);
cand 1i zdmbeste, Simina ,,1i sustine privirea cu o sigurantd ironica” (2006: 16) privindu-l in
adancul ochilor, iar atunci cand Sanda o priveste Incruntatd, Simina 1si pleacd ochii ,,smerita si cuminte”.
(2006: 17) Atat Egor, cat si Nazarie sunt incantati de ,,frumusetea inmarmuritoare” (2006: 18)
si de perfectiunea precoce a trésdturilor ei. Uneori Nazarie o surprinde cum il priveste ,,cu
multd mirare, cu neincredere chiar. Parca se trudea sd descifreze o taina. Era o preocupare adanca,
nemultumita, dincolo de copilarie”. (2006: 22) Simina este ,,fetita de noud ani, este nepoata si
totodata medium-ul ei (n. n. al Christinei); de aici vampirismul, erotismul precoce,
omniscienta demonica si perversitatea fabulatorie”®. In fapt, Simina se va dovedi a fi nimic
altceva decat ,,mesagerul malefic” al domnisoarei Christina. in relatie cu Nazarie, Simina se
dovedeste a fi sireatd si adeseori obraznica. Desi initial lasa impresia unui copil-minune, ea nu
mai e un copil, ci posedd o anumitd feminitate in mers, dar si in gesturi. Are o ,figura

3 paul Cernat, op. cit., p. 9.
14 Eugen Simion, op. cit., p. 110.
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neasemuit de frumoasa. Parca ar fi fost o pdpusd; o fumusete atdt de perfectd, incat parea
artificiala. Chiar si dintii erau prea stralucitori, parul prea negru, buzele prea rosii”. (2006: 33) Putin
cam prea perfecta pentru a fi adevarata, atunci cand Inceteaza a mai zadmbi, Simina devine
dintr-o dati ,,severi, rece, poruncitoare”. In ochii lui Nazarie ea este un copil sensibil, dar in
realitate spune ,,minciuni fara rost”, este iscoditoare si manipulatoare. Cand musafirii intrd in
salonul unde era expus tabloul domnisoarei Christina, atmosfera devine apasatoare; chiar si
Simina era oarecum palida si schimbata: ,,figura i era luminata de o emotie puternica, care ii
dadea o paliditate feminina, nefireasca pe obrazul ei de copil”. (2006: 39) Simina-copilul
incepe sa aiba trasaturi feminine specifice unei femei. Ea este cand vicleana, cand sfioasa si tocmai de
aceea ¢ greu de incadrat intr-o tipologie exacta. Desi pare un copil de noua ani, cu siguranta nu este unul; chiar
Egor simte ca ,,e atras in cursd, cd in fata lui lucreaza o minte gireata si ascutitd, iar nu mintea unui copil”.
(2006: 45) Simina, sub aparenta ei angelicd, ascunde inlauntrul fiintei sale fantoma matusii sale
moarte demult. Spiritul acesteia, forta diabolicd a vampirului o stipaneste pe Simina care ,,are
o inteligentd malignd”®. Ea este mesagerul fantomei, ,,0 mica vrijitoare calculatd si perversi
care poate citi gandurile lui Egor zdmbind cand inocent, cdnd dispretuitor si care ,,mintea cu atata
nerusinare, cu atata diavoleasca viclenie”. (2006: 47)

Cand discuta cu Egor despre basme, Simina strecoara ca din intamplare numele domnisoarei
Christina. In noaptea impietriti si stranie in care isi fac aparitia tAntarii — elemente nocturne
vampirizate care se hranesc cu sdnge uman — trasdturile Siminei se schimba dintr-o data: ,,ochii ii
straluceau, cu pupilele marite, si capul avea o stare teapand, nefireasca”. (2006: 47) Angelicul dispare
facand loc diabolicului, bucuriei perverse care emana siguranta si victoria vampirului. Copilul
acesta ,,infricosdtor” cunoaste insa tactici proprii de manipulare, minte cu nerusinare cd s-a
speriat: ,,— Mi s-a parut ca vine cineva de-acolo, sopti...” si se azvérle in bratele lui Egor
cand acesta vrea sd se intoarca la conac. Din siguranta gesturilor ei reiese faptul ca dispunea
de o feminitatea precoce. Minciuna iese repede la iveala, caci Egor o ,citeste” deindata.
Tinand-o in brate, el realizeazd ca inima ei (in ipoteza cd ar fi avut cu adevarat una) era
linistitd, trupul nu-i era incordat, intraga ei fapturd era calma emanand mai degraba teroare in
sufletul pictorului. Prin urmare, daca ar fi existat CINEVA 1n parc, cu sigurantd acel CINEVA
nu o speriase nici pe departe pe Simina. In urma acestui incident Egor realizeazi ci Simina nu este
ceea ce pare si ca ea ,,ascunde lucruri mai grave”. (2006: 49) Episodul intdlnirii Siminei cu Egor la
grajduri evidentiazd o ipostazd noud a Siminei. Din fetita diabolica de noua ani, ea devine o
exponentd senzuald si imprevizibila a feminitatii calauzita de o fortd diabolica si uzitand de ,,0
feminitate nu doar precoce, dar si perversi”®. Posedd atat arta cochetiriei, cit si pe cea a
ironiei. Simina, mica vrijitoare, nu este altceva decat doppelganger-ul*’ Christinei, dublura ei
perfectd, demonica, copilul purtator de forte malefice creatd de moartd cu un scop anume:
acela de a trdi prin ea si de a-si manifesta dorintele ei ascunse. Simina e doar un spectru, o
unealtd a Christinei pe care o trddeazd adesea ochii: ,,ochii i sticlird draceste si zambetul
biruitor 1i lumind fata Intreagd”. (2006: 67) Fata ei palidd este aidoma fetei ,,de sidef a
Christinei”, iar ochii 1i sunt ,,turburi, sticlosi”.

Cand Egor o ameninta ca-i va deveni cumnata in curdnd, ea schimba registrul si pare,
dintr-o data, intimidata, dar isi revine repede cand simte prezenta Christinei. Egor isi pierde
firea si o bruscheaza, iar ,fetita se cutremura. Se fiacuse parcd mai palidd si-si stringea
buzele. Dar cum 1ii dete drumul din strinsoare, 1si reveni. Privi din nou peste umarul lui Egor, privi
fascinata, fericita”. (2006: 68) Ea nu accepta vesiunea lui Egor conform careia toate intdmplarile
sunt niste ndluciri, vorbeste provocator §i are in tinuta sa ,,0 nesfarsitd demnitate” (2006: 68),
insd atunci cand Egor o amenintd cd o va ucide dacd Sandei i se va intampla ceva, ea
disimuleaza atat de bine incat nu lasa sa se intrevadad nicio umbra de spaima ca si cum n-ar fi
inteles aluzia: ,,— Am sa-i spun asta Sandei, nu mamei, vorbi raspicat Simina. Am sa-i spun

15 Sultana Craia, op. cit., p. 111.
Ibidem, p. 111.
7 doppelganger — un fel de fantoma sau umbri a cuiva, o dublura aflati in viatd a unei persoane decedate.
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ca nu inteleg ce aveti cu mine!...” (2006: 69) Egor suportd cu greu rezistenta Siminei cand
aceasta incearcd sid-si smulgd bratul din strdnsoarea lui si incearcd o doza de sadism
»infigandu-si degetele in carnea ei moale, cruda, draceasca. Fata 1si musca buzele de durere,
dar nicio lacrima nu-i umezi ochii ei reci, metalici”. (2006: 69) Egor continua cu amenintari
din ce in ce mai crude la adresa ei (sau poate la adresa Christinei), insd dintr-o data simte o
durere violenta in bratul drept si apoi o lipsa de vlaga acuta, o stare de lesin in care, in mod
ciudat, percepe un singur lucru: feminitatea Siminei. Astfel, el vede cum ,,Simina se scutura,
isi preseaza pliurile rochitei si isi freaca bratul in care degetele lui isi lasasera urmele. O vazu
de asemenea cum 1isi piaptind cu palma parul, isi aranjeazd buclele si-si prinde o copca
ascunsa, care 1i sarise pe drum. Simina facu toate acestea fara sa-1 priveasca. Nici macar nu se
grabea; parca el nici n-ar mai fi existat. Porni spre casa cu pasul zvelt, dezghetat, si totusi de o
nobild gratie” (2006: 69) ca si cum ar fi fost sub protectia cuiva numai de ea stiut. Acesta
gratie a Siminei este un atribut al feminitatii ei, precoce si neinteleasa decat prin prisma
legaturii ei cu domnisoara Christina. Atat gratia, cat si zambetul sunt accesoriile feminitatii
Siminei/ Christinei. Cand doctorul care venise s-o consulte pe Sanda isi exprima dorinta de a
merge la vandtoare, Simina se aratd deodata foarte interesata de acest sport sangeros: ,,as vrea
atat de mult sd vanez si eu o data sau macar sa vad...” (2006: 93), insd elanul ei este curmat
brusc de Egor care descurajeaza participarea ei la vanatoare pomenind cu subinteles de moarte
si sange, fapt care confera privirilor ei ,,grave si strivitoare” o incdrcaturd ironica, intimidanta
in contradictie cu chipul ei angelic. Simina este ea insdsi o contradictie si 0 enigma damnata,
o papusa manevratd de domnisoara Christina. Scena in care Simina 1i intinde cursa lui Egor
dezvaluie adeviarata fata a fetei. Desi cu parul ,,moale, parfumat, cald” (2006: 101), alintandu-
se la atingerea lui Egor, Simina nu e decat o fiintd prefacutd, minciuna fiind caracteristica ei
principald. Ii vorbeste frumos lui Egor rugandu-1 si coboare in pivnitd si s-o ajute s aleaga
sticla de borviz pentru doamna Moscu, ademenindu-1 in cursa pregatita. il priveste in ochi
dispretuitoare, fapt care 1i alungd lui Egor banuielile si, pentru o clipd, chiar se indoieste de
intentiile malefice ale Siminei. Dar, odatd ajunsi in pivnitd, Simina se metamorfozeaza din
nou. Nu mai ¢ ea insdsi, atdt rasul, cat si glasul erau schimbate, avea acum ,un glas
poruncitor, senzual, feminin” (2006: 102) si, mai ales, dispretuitor. il provoacid pe Egor
ofrindu-i o sansa de a parasi pivnita, dar numai in aparenta, caci ea avea in plan si-1 seduca si,
ca urmare, Egor e stapanit de o ,,poftd nebuneascd, bestiala” si singurul element real parea
doar ,,glasul fermecat al Siminei”. (2006: 102) Simina stie tot, vede tot, intelege mai mult
decat lasd sd se vada. 1i tulburd mintile lui Egor, nu-i e frica de el, stie ca detine puterile
Christinei avand in plus si propriile ei puteri vrdjitoresti. Profita de disperarea si frica care
puseserd stapanire pe mintea si sufletul lui Egor si reuseste sa-l subjuge. Perversitatea Siminei este
inimaginabila: ,,... Sd ma saruti unde vreau eu!... {i cuprinse repede gura, infigindu-si dintii in buze.
Egor simti o neinchipuitd, cereasci si sfinti dezmierdare in carnea lui intreagi. Isi pleca
fruntea pe spate, abandonandu-se sarutirii aceleia de sange si miere. Fetita 1i strivise buzele,
ranindu-le. Trupul ei necopt se pastrase rece, zvelt, proaspat. Cand simtise sangele, Simina 1l
culese 1nsetatd”. (2006: 104) Pentru un copil de noua ani, revolta sa e de-a dreptul deplasata si
cinica: ,,— Nu-mi place, Egor. Nu stii sa saruti!... Esti un prost!...” (2006: 104) Iar apoi da
dovada de o atitudine umilitoare: ii porunceste lui Egor sd-i sarute pantoful stabilind Intre ei o relatie clara de
stipand — vasal. Insd nimic nu prevesteste sadismul si cruzimea bestiali de care e capabild
Simina: ea ar vrea si-l bata cu biciul, lacrimile lui o enerveaza, ii porunceste sd se dezbrace,
intreaga sa atitudine este dispretuitoare si dezlantuie un adevarat iad. ,,Mirosul sangelui
exasperase pe Simina. Se apropie de pieptul barbatului si incepu sa zgarie, sd muste. Cu cat
rdzbea mai adanc durerea in carne, cu atdt era mai dulce unghia sau gura Siminei. (...)
Zgarieturile ei erau acum infuriate, naprasnice.” (2006: 104) Episodul acesta sado-masochist din pivnita
reprezintd momentul pacatului, un act corupt pe care mintea lui Egor nu il poate intelege, dar
pe care, totusi, il accepta ca atare: un secret intre el si Simina sau intre el si Intuneric intr-un
spatiu saturnian. [ubirea vampiricd a Siminei capata consistentd in acest episod, ,,este limpede
ca prin ea porunceste Christina, personajul supranatural, dar ea tinde sa-si asume o parte din
beneficiile acestei operatii. O iubeste si o ascultd pe matusa care-i vorbeste in vis, dar, ca o
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vestald duplicitard, intretine si corupe religia zeului pe care il slujeste”’®. Simina, desi supusi
fidela a Christinei, actioneazd atat sub influenta acesteia, cat si a propriilor porniri
imprevizibile; e capabila sa stdrneascd o furtuna eroticd prin feminitatea ei perversa, senzuala
si nefireasca pentru varsta ei, dar care e impulsionatd de gustul sangelui. Mult prea matura,
dar si ,,cdlauzitd” de spiritul Christinei, Simina are atribute neobisnuite: rasul sarcastic,
privirea batjocoritoare, vocea poruncitoare, comportamentul rece si calculat, glasul care
,venea din alta parte”. Ea e cand fetita cea driagutd, cand ,,0 umbra Imbracatd in alb”, are o
personalitate duald si da dovadd de un calm desavarsit in situatii disperate: vine in camera
Sandei asteptandu-se sa o gaseascd moartd, 1i verifica respiratia fard nicio urma de teama,
evident 1l minte pe Nazarie gonindu-l din camera; planul ei si al domnisoarei Christina este
acela de a o vedea pe Sanda scoasd din ecuatie, caci ea reprezintd un obstacol in atingerea
fericirii Christinei. Ca urmare, Simina deschide fereastra in noaptea prevestitoare de pericole.
Ea devine astfel un agent al mortii pe tardmul celor vii unde Sanda se lupta sa
supravietuiasca..

Raul se Intruchipeaza in domnisoara Christina, dar si in Simina. Spiritul raului si al
intunericului, generator de fantasme se manifesta sub diferite infatisari: spectre, zburatori
feminini, fluturi de noapte, celdlalt sau gheara care inspaimintid deopotriva pe doctor si pe
domnul Nazarie. Simina ,,nu doar exhibd pretimpuriu forte monstruoase, dar stapaneste cu
autoritate si subconstientul celorlalti”®®. Ea, desi copila fiind, detine o parte din fortele
intunecate cu care se joacd afectand viata celor din jur; ea se afunda in acest joc tot mai tare
lasand loc raului si se disperseze in sufletul si constiinta sa. Intr-un anumit fel, Simina
aminteste de personajele lui William Golding din fmpdratul mustelor si de conceptia acestuia
conform careia germenii raului sidldsluiesc chiar si in copii. Puterile ei magice se
concretizeaza in vraja ,,aromitoare” asupra domnului Nazarie in timp ce o astepta pe Christina,
insd aceste puteri apun o datd cu uciderea strigoiului si atunci disperarea vrajitoarei atinge
cote maxime: ,,Fetita intoarse capul si-1 privi fara uimire, ca si cum nu l-ar fi recunoscut. Nu-i
raspunse. Rdmase tot atat de aproape pe pamantul pe care il scormonise zadarnic cu unghiile,
de care isi lipise cu atata incordare urechea, asteptand. Mainile 1i erau insdngerate, pulpele
murdare, rochia patatd cu cateva frunze, pe care le strivise in alergare, in desele ei alunecari
din noapte”. (2006: 156) Simina traieste fizic agonia vampirului care se transfera asupra ei:
,Ochii ei pareau de sticla si-1 priveau raticiti. Isi muscase buzele pana la sange. (...) Fetita il
privea aiuriti. Incepu s se zbata in bratele profesorului. (...) Simina se infiord. Trupul i se
intepenise brusc 1n bratele d-lui Nazarie si pupilele i se rasturnasera pe frunte”. (2006: 157)

Simina, in contextul nuvelei Domnisoara Christina, este un personaj remarcabil: nu
numai cd ea este agentul de legatura dintre doud dimensiuni, dar, mai mult, ea este ,,un
personaj inedit in schema simbolicd (eminesciand) de la care porneste Eliade. Ea joaca rolul
de intermediar in aceastd experientd. Intre Hyperion si Citilina se insinueaza mica perversi
care, prin imaginatia ei concupiscentd, deschide calea spre revelatia mitului, dar, intr-0 mare
masurd, il si compromite”?.

Simina este cumva in relatii nefiresti cu toti ai casei: In relatia cu sora ei, Sanda, Simina se
dovedeste in aparentd ingrijoratd de starea ei de sanatate, Insd, in realitate se bucura ca va
scapa de ea. in relatie cu mama sa, doamna Moscu, Simina da dovada, tot in aparentd, de
supunere si ascultare, insd ea e congtientd cd doamna Moscu nu i se poate opune, nu cu
adevdrat pentru ca ea e cea mai puternicad. Relatia ei cu doamna Moscu, cu Sanda si cu doica
este de esentd vampiricd si nicidecum una umana. ,,Amestecul varstelor (copil — femeie si
batrana cu pofte tineresti) le caracterizeaza deopotriva pe copila si pe doica ei, legate printr-0
relatie vampirica...”* Singura dovadi de supunere a Siminei este fati de domnisoara

'8 Eugen Simion, op. cit., p. 115.

19 Alexandru Protopopescu, Romanu! psikologic romdnesc, Editura Eminescu, Bucuresti, 1978, p. 112.
20 Eygen Simion, op. cit., p. 114 — 115,

21 paul Cernat, op. cit., p. 283.
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Christina, dar nici fatd de aceasta supunerea ei nu este totald, este, asadar, un personaj rebel
care are ca trasaturi fundamentale apartenenta la vrajitorie si caracteul dual, ingelator. Simina e un
personaj-capcana, personaj-dublurd, personaj-surogat. Daca ar fi sd o incadram pe Simina, desi iese din
sfera arhetipurilor concrete, cel mai probabil cd am vedea-0 ca pe un arhetip afroditico-
malefic, caci, desi prea tdnara pentru a avea preocupari erotice, acestea nu-i sunt deloc straine.
Totodata ea poate fi un arhetip al zeitei Maya, zeita magiei, desi are si trasaturi din Circe si
Calypso.

Sanda Moscu este cel de-al treilea spectru al domnisoarei Christina, ,,singura prezenta
feminind purd”® care incearcd si mentini o balanta echilibratd in familia Moscu. Corpul ei e,
mai ales, slabit si silit sd lupte pentru supravietuire. Si ea ¢ o fiin{d contradictorie: una spune
si alta gdndeste, iar comportamentul ei se schimba adesea. Ea reprezinta spectrul cel mai slab
al domnisoarei Christina, e sursa ei principald de hrand si de existentd, o altd marioneta in
mainile moartei care 1i controleaza viata. Atunci cand Simina Incearcd pentru prima data sa o introduca
pe Christina in discutie, Sanda este cea care intervine in discutie si o pune la locul ei: ,,— De ce nu te-
astamperi”? (2006: 19) reprosandu-i ca ea crede inca 1n ,,basme si nazbatii” de-ale doicii. Zambetul Sandei este
oarecum ,,dispretuitor si indiferent” fati de sora sa, ca si cum ar fi considerat-o naiva. In primele zile Egor nu-i
intelege comportamentul. Isi aminteste cat de diferita e Sanda cea de-acum fatd de fiinta pe care o intalnise la
Bucuresti; atunci o gasise frivola si indrazneatd, iar acum ea se dovedeste a fi o fiin{d temétoare, ingandurata,
adesea palida si, totusi, feminitatea ei era ispititoare, caci, In ochii lui, Sanda era ,,In orice caz superba”. (2006: 20)
Adesea in confruntarile cu Simina, Sanda o acuza pe cea din urma ca este mincinoasd (mai ales 1n ceea ce
priveste relatarile Siminei despre visele sale cu ,tanti Christina”), isi muscad buzele sau zambeste batjocoritor.
Singurul element real care o tine in viatd este Egor: ,.il vizu atunci pentru prima data, pe Egor si un val fierbinte
de dragoste o patrunse. Ce bine ¢ nu era singurd, ca e aldturi de ea cineva care ar putea-0 iubi, ar putea-o ajuta”.
(2006: 37) Ea se agata de iubirea pentru Egor ca de ultima ei sperantd de a scipa de sub ,,vraja” Christinei. El
este salvatorul ei, Dumnezeul ei suprem, binecuvéntarea zilelor ei. Toate personajele feminine din Dommnisoara
Christina par a fi indragostite de personajul absent; ele vorbesc mereu despre ea cu dragoste, emotie si apreciere,
de aceea Egor incearca sa le gaseasca mereu scuze gandindu-se ca sunt excesiv de sensibile: ,,E un lucru frumos
ce face Sanda; dragostea si orgoliul ei pentru matusa Christina ¢ un lucru splendid”. (2006: 39)

Atunci cand doamna Moscu isi exprimd dorinfa de a ramane cu Simina in odaie, Sanda aproba
zambind cu inteles ca si cum intre ele ar fi existata o anumita complicitate: ,,— Mai ales cu ea, zambi Sanda”.
Este un acord tacit intre cele trei spectre ale Christinei, iar n acest triunghi nimeni altcineva nu are acces.
Parasind incaperea, Sanda isi schimba brusc dispozitia si devine ,,din nou domnigoara capricioasa si disponibila”.
(2006: 42) Pe parcursul nuvelei Sanda devine din ce in ce mai apatica. E victima vampirizata datorita geloziei
domnigoarei Christina care 1l vrea pe Egor doar pentru ea. Se ,,imbolnaveste” brusc, devine tristd si lipsitd de
puteri. Cand o viziteaza Egor, In camera se simtea ,,un miros feminin, prea intim, prea cald. Mirosea a sange”.
(2006: 64) Sanda 1i cere ajutor lui Egor: ,,— Sa nu ma lasi, Egor, sopti ea infierbantat, sd nu ma lati singura.
Numai tu ma poti scapa in casa asta...” (2006: 65), dar nu are curajul sd-i marturiseascd adevarata ei drama. Ea
amand mereu momentul in care sd-i dezvaluie adevarul lui Egor, poate din precautie la inceput sau poate din
teama ca el nu ar putea Intelege si ar parasi-o. Si, totusi, din atitudinea ei Egor intelege mai mult decat lasa sa se
vada: ,,glasul si cuvintele Sandei desteptara in sufletul lui o furie incapatanata de risc, de a infrunta primejdia. Si
un inceput de aventura stranie, draceasca — de care 1i era teama, dar care 1l atragea totusi, ca un fruct necunoscut,
otravit”. (2006: 66)

Cand doamna Moscu i recita versuri ,,cu inteles” din Luceafdrul, Sanda incepe sa se simtd din ce in ce
mai rau; parea ca i se scurge viata o data cu sangele din organism. Devine istovitd, palida, cu ,,ochii aceia adanciti
nefiresc in orbite, pielea prea rece si tradand totusi o febrd mocnita in adancuri”. (2006: 72) Egor se ofera sa
meargd dupd doctor, dar ea il opreste, stie ca e o ,,boald veche” care a recidivat (mai trecuse doar de-atatea ori
prin aceasta stare) si e Increzatoare ca isi va reveni. De aceea ea stie cd nu are nevoie de doctor. Boala ei era mai
presus de intelegerea unui doctor: era victima Christinei. in timp ce doamna Moscu este ,,lovita” de un nou acces
de entuziasm si 1si aminteste ,,cele mai frumoase versuri din Luceafarul”, Sanda Incepe sa tremure §i are loc un
schimb de informatii intre ea si Egor prin contact vizual: ,.se uita fix, inspaimantata, in ochii lui” (2006: 73), iar

Z|pidem, p. 9.
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Egor ,,simtea nsa tot ce stia, tot ce vedea Sanda dincolo de umerii lui, inapoia lui. Nu voia s se intoarca, nu
cumva sa rupa firul acelor priviri ingrozite si paralizante”. (2006: 72) Acest transfer de informatii prin
intermediul contactului vizual este specific vampirilor care dispun de aceasta trasaturd care le ofera posibilitatea
de a comunica telepatic cu alte fiinte. Doamna Moscu o coboara pe Sanda aproape fortat din pat; desi ea nu se
simte in stare sa-si Insoteascd mama, face acest efort in numele iubirii pe care i-o poarta: ,asta o fac pentru mama,
stii...” (2006: 75), iar cand Egor e muscat de un tantar, ea se ingrijoreaza vazand pata de sange — stie ca Egor e in
pericol si-1 trimite sa-gi ia pastila de chinind. La refuzul lui categoric, Sanda 1i adreseaza cuvintele pe care le
auzise candva din gura Christinei: ,,— Fii fard teama, dragostea mea...” cutremurand in sufletul lui clipele
petrecute cu ,,vampirul”. Si 1n sufletul Sandei se da o lupta: aceea de a-i fi credincioasa Christinei (de a accepta
sa-si ofere sufletul si trupul Christinei) si aceea de a-1 avea pe Egor pentru ea. Dar Egor stie ca nu e ea cea care i
vorbeste, ci cealaltd. In camera Sandei se petrec in continuare lucruri ciudate: se face din ce in ce mai frig, un frig
artificial ca sufletul Christinei, tAntarii roiau in jurul lui Nazarie, Sanda incepe sa se Impotriveasca bratelor lui
Egor. Stie ci trebuie s iasa afara, sa plateasca preful sangelui: ,,— Trebuie neaparat s ma duc, se apara ea
somnoroasa. O fac pentru mama, ti-am Spus. N-a mai ramas nimic altceva prin curte. .. si paserile, si vitele, si
cainiil...” (2006: 77) Ea cunoaste pericolul ce o paste, de aceea disperarea ei este din ce In ce mai mare: ,,— Da-
mi drumul, Egor, se rugd din nou Sanda pierdutd. Are si fie mai rau altminteri... Nu ma mai fac bine
altminteri...” (2006: 77) Mai tirziu Sanda alege sa minta cu disperare alegind sa pastreze secretul intunecat doar
pentru ea: ea este fiinta cu care se hraneste domnisoara Christina, sursa de hrana si de putere a vampirului. Nu are
curaj sa spuna adevarul, 1i e fricd de adevar, 1i e fricd de domnisoara Christina, i ¢ frica si de iubirea lui Egor pe
care 0 doreste, dar pentru care nu luptd prea mult. Uneori are momente in care pare ca este pe punctul de a se
destainui: ,,il privi o clipa in ochi, ca si cand ar fi fost gata sa-i dezvaluie o taind, dar isi cuprinse din nou capul in
palme istovita” (2006: 81) pentru ca apoi sa renunte: ,,— Nu pot sa spun, planse fata, nu pot sa spun!...” (2006:
82) In definitiv, toate personajele romanului cunosc secretul, doar ¢ nu au curajul de a-I spune cu voce tare.
Evident, Sanda 1si dadea seama ca este o victima a Christinei si 1i era teama pentru viata ei, dar, pe de alta parte, nu putea
risca sa-si ,,supere” matusa. Riscul ar fi fost oricum inutil din moment ce Sanda nu dispunea de forta supranaturala a
Christinei. Chiar dupa ce si-a mérturisit teama, Sanda continua sa-1 minta pe Egor in legatura cu aparitia Christinei. Starile
el sunt ambiguee: cand e indragostitd, cand i e teama pentru aceastd dragoste primitd ca un dar nesperat: ,,Fata il privi
lung, cu nesfarsita dragoste. Parea ca i este teama de fericirea aceasta prea mare, cu care nu mai stie ce sa faca, pe care o
primise prea tarziu”. (2006: 95) Are, totusi, curajul de a-si recunoaste iubirea pentru Egor marturisindu-i ca i e
teama pentru el. Momentul logodnei e oarecum impus de situatia in care sunt surpringi: singuri In camera Sandei,
cu usa incuiatd, compromisi in fata doamnei Moscu si a Siminei. El 1i impune Sandei logodna, dar acest lucru nu
pare s-o deranjeze. Insd, in timp ce starea Sandei devine tot mai incertd, Egor vineazi himere si vrajitoare; el
practic o abandoneaza pe Sanda si se abandoneaza si pe sine. Sanda e att victima Christinei, cat §i a Siminei §i a
doamnei Moscu. Cele din urma par a nu avea niciun sentiment familiar fata de fiinta aceasta slaba si nevinovata
careia nu-i facea nicio placere sa ucidd animale si nici sa se hrdneascd asemenea mamei §i surorii ei, cu sange
nevinovat. Insd ea nu dispune de suficienta forta fizic si nici mentala pentru a o refuza pe doamna Moscu sau pe
domnigoara Christina, asa ca participa fortat la vAnatoarea aceasta cruda care 1i face mai mult rau decat o ajuta.
Egor o gaseste pe marginea ferestrei, aceasta fiind, de fapt, ultima data cand o mai vede 1n viata. Sanda se arunca
in gol Intr-un gest de disperare care, Insa, nu este al ei, ci al unei papusi de portelan controlatd de razbunatoarea
Christina. Sanda ramane in nesimtire undeva la hotarul dintre viata si moarte. Abia cAnd batrina 1i descanta de
strigoi, Sanda ,,parca se auzi chemata din adancul somnului ei, cici se rasuci in pat, zbatdndu-se. Batrana ii apuca
mana si i-o strivi de muchia rece a unui cutit. Fata incepu sa geama”. (2006: 151) Numai atunci cand Egor ucide
strigoiul, Sanda 15i giseste cu adevarat linistea n... vesnicie, iar ,,moartea ei anuntd dizolvarea unui mister
instituit si regenerarea universului in care se instalase”**. Sanda e un personaj aparte, ea nu are nimic drécesc in ea;
chiar spectru fiind, nu tinjeste dupa sange, ba chiar 1l respinge. Face totul din devotament, incearca s stipaneasca
raul implantat 1n ea de domnisoara Christina, dar nu are o fire decizionald, se complace pana la urma in situatia de
victima i 151 asuma acest rol. Feminitatea ei nu este la fel de puternica in comparatie cu cea a domnisoarei Christina
sau a Siminei, de aceea ea nu reuseste sa se daruiasca total, ,,nu-i poate oferi lui Egor fascinatia feminitatii, asa cum
o face Christina™* si, nereusind acest lucru, nu va fi nici ea altceva decat un inger cizut. Sanda este un amestec de

% Felicia Gherghina, op. cit., p. 72.
“Ibidem, p.72.
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arhetipuri: cateva trasaturi specifice arhetipului demetric (femeie pamanteand, construitd pentru a avea o viata
domestica) si cateva trasaturi specifice arhetipului afroditic (frumusete, dragoste), si totusi nu reprezintd concret
niciunul dintre cele doua.

Doica este un alt spectru al domnigoarei Christina, apropiata a Siminei, o femeie ,,fara varsta”, cu un ,,mers
straniu” ca i cum ,,s-ar fi trudit o viata intreaga sa calce ca o schioapa si acum ar incerca sa mearga firesc. Se lovea
cateodata de mobile, fara sa simtd. Capul 1i era aproape in Intregime acoperit de tulpan. I se vedea nasul lat, stalcit si
alb. I se vedea gura ca o rand degeratd, albastrie, scimoasa. Doica tinea necontenit ochii in pamant”. (2006: 79)
Figura ei este respingitoare, nu are nimic feminin in ea, e, mai degraba, o baba ciudatd. Egor afla de la doica un
lucru straniu: nu ea o invata pe Simina basmele urate, c¢i Simina o invata pe ea. Glasul ei este ,,mat, facut parca din
mai multe buciti”. (2006: 80) In mintea lui Egor, glasul doicii parea a-i aminti de glasul unei babe, vanzitoare de
gaini dintr-o piesa de teatru, dar vocea si ochii ei nu semanau cu nimic. Ochii i erau ,,de un albastru putred, pe
care 1i {inea necontenit n jos, ficsi i umezi. Ochii unei oarbe, s-ar fi spus, daca doica si-ar fi purtat capul ridicat si
teapan”. (2006: 80) Pozitia nefireasca a capului sugereaza faptul cd ascunde ceva. Ea stie anumite lucruri si
ascunde altele; e vicleana si are un ranjet suspect pe fatd care s-ar fi vrut a fi un zambet. Socheaza privirile ei
infometate de dorinta, nepotrivite cu varsta si statutul ei. Ochii ei aveau o stralucire ,,infundata, dospita, care trada o
dezgustatoare pofid de femeie”. (2006: 81) Egor e cuprins de scarba si rusine simindu-de ,,despuiat si lins de
privirile lihnite ale femeii” (2006: 81), cdci in ea e inchistat un demon dominat de pofte erotice. Ochii ei
sugereazi mai degrabi , tentatia si damnarea ca «ochi ai dracului»””. Doica e o aparitie stranie; ea ii da fiori lui
Egor care ,,avea senzatia penibila si nelamuritd ca-si bate joc de el, cd se-ntelege din ochi cu Simina, ci amandoua
stiu tot ce se IntAmpla in visurile lui. ..”” (2006: 94) Ea e o fiintd infirma prin infatisare; chiar daca apartine unei zone
solare, diurne, are si o Intunecime proprie care o Invaluie si-i conferd un aer misterios, € ,,intunecata doica” ale
carei aparitii au menirea de a tulbura linistea celor din jur prin teroarea pe care o raspandeste.

Doica nu are nimic matern si luminos in ea, mai mult, are accese de nebunie si este si ea un personaj pe
cat de dubios, pe atat de malefic care aduce un plus de mister intregii atmosfere de la Béldnoaia. E un personaj
episodic, prea putin conturat, posibil cu puteri de vrajitoare, caci cunoaste si ea tot felul de povesti despre si cu
domnigoara Christina, insd nu are un statut precis in constructia narativa. Ea se afla intr-o relatie vampirica de
complicitate cu Simina si doamna Moscu (indubitabil si cu domnisoara Christina), un alt personaj-surogat in care
domnisoara Christina se intrupeaza uneori.
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